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Pawet Wiad Kowalski

Tworcze geny drewna.
Geneza formy architektury europejskiej.

Forma znakiem j ezyka przestrzeni

Forma architektoniczna powstata i dalej sie rozwija w wyniku doswiadczen budowlanych.
Te zas sg scisle zwigzane z rodzajem stosowanego budulca i z warunkami srodowiska, w
jakich jest stosowany. Rozwoj techniki budowlanej i konstrukcji budowli powoduje, ze for-
ma przechodzi ewolucje. To, co sie sprawdzito w spetnianiu potrzeb jest kontynuowane.
Ulepszanie konstrukcji, odbywajace sie od tysiecy lat, w niewielkim stopniu zmieniato for-
me domu.

Ewolucja formy budynkow towarzyszy ewolucji cziowieka. Formy stajg sie znakami, litera-
mi jezyka stworzonego w przestrzeni i dla przestrzeni zyciowej cziowieka. Stajq sie ele-
mentami kultury odpowiedzialnymi za egzystencje. Dzieki nim budowle informujg o sobie,
ich widok, forma, informacja ptyngca z ich ksztattow wyzwala emocje, wyznacza, okresla
miejsca, kieruje ruchem, orientuje, humanizuje przestrzen. Jezyk ten nie wystepuje w dzi-
kiej naturze, w ktorej cztowiek jeszcze nie zaznaczyt swojej obecnosci. Jezyk ten, jego
stownik, nosimy w sobie jako dziedzictwo pokolen. Stat sie kodem genetycznym orientacji
przestrzennej cziowieka.

Doswiadczenia z budowania, wyglad budowli, jaki z nich wynika, formy architektoniczne,
nalezg nieroztgcznie do gatunku ludzkiego, podobnie jak gniazda, legowiska, czy nory, ja-
kie budujg sobie zwierzeta. W ich przypadku ewolucja formy siedliska, jakie tworzg jest
niedostrzegalna, jest czescig ich instynktu, budowy, jakich sie podejmujg sg im wrodzone.
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W przypadku ludzi w duzej mierze tez tak jest, chociaz proces ewolucji dzieki cywilizacji
zostat bardzo przyspieszony. Jednak ewolucja odbywa sie na kilku poziomach i poziom
najgtebszy, zwigzany z instynktem, nie zmienia sie szybko. Ciggle tkwig w nas atawizmy,
odruchowe zachowania i emocje siegajgce gtebokich warstw podswiadomosci, ktérych nie
mozna ignorowac przy budowie ludzkiego siedliska, czy projektowania przestrzeni spo-
tecznych.

Fenomen formy domu

Budowanie jest jednym z podstawowych dziatah cztowieka. Robi to ,0d zawsze”. Zanika-
niu siersci towarzyszy doskonalenie budowania cieplejszego i trwalszego schronienia. Je-
go ksztatt zalezy od budowlanych wiasciwosci miejscowego materiatu i warunkéw geogra-
ficzno-przyrodniczych. Niezaleznie od tego, czy to jest drewno, glina czy kamien, to po-
wstajgcy dom ma sciany i dach tworzgce przestrzen o wymiarach odpowiadajgcych skali
cztowieka, odpowiedni mikroklimat wnetrza i rozplanowanie umozliwiajgce czynnosci zy-
ciowe rodziny. Budowle majg pionowe sciany, ptaskie podtogi, skosne dachy, tworzg bryte,
ktérg odczytujemy jako dom. Nie jest to kopiec z labiryntem korytarzy.

Architektur e europejsk g uformowato drewno

Setki pokoleh doswiadczaty budowania doméw i tworzenia z nich roznorodnych uktadéw
zabudowy. Odmienne warunki klimatyczne i przyrodnicze spowodowaty powstanie charak-
terystycznych lokalnie sposobéw konstrukcyjno — materiatowo — budowlanych. Spowodo-
waly r6znice w konstrukcjach. Inaczej budowano w delcie mut niosgcej rzeki, inaczej na
stepach, inaczej w gorach. Inaczej w afrykanskiej dzungli, czy na pustyni, inaczej w pusz-
czy brazylijskiej i delcie rzeki, inaczej w gérach czy w lasach kontynentu europejskiego. W
tak r6znorodnych i odlegtych miejscach stosuje sie nieco inne konstrukcje i budulec, ale
efekt jest zawsze podobny, domy majg podobne ksztalty. Przybywajac tam z daleka, roz-
poznamy dzieki temu, ze jest to miejsce zamieszkania ludzi.

Budowe gniazda rodzinnego, siedliska realizowano przez drgzenie jam w ziemi, lepienie z
gliny, murowanie z cegiet wypalanych na stoiicu, wznoszenie scian z kamieni lub blokow
skalnych, wyplatanie budynku z trzciny i bambusa, czy przez napinanie skor zwierzecych
na wbite w ziemie dtugie tyczki. Jednak wspolnym mianownikiem dla konstrukcji europej-
skich od poczatku byto drewno. Jego zastosowanie spowodowato, ze wlasciwosci drewna
zdecydowaly o ksztalcie i formie budowli, stworzyly architekture, ktorej jezyk aktualny jest
do dzisiaj. Forma architektoniczna domu zawiera cos, co zwigzane jest z dziataniem geno-
typu drewna. Genotypu wynikajgcego z doswiadczen budowy z uzyciem drewna, okreslo-
nego zespotu cech, ktére zostaty wbudowane w architekture i warunkujg jej dziedziczenie
przez nastepne pokolenia jako dorobek techniczny, cywilizacyjny, kulturowy.

Jezyk form budowli

Okrzyki i r6zne dzwieki wydawane przez praludzi, kiedy zaczynaty cos znaczy¢, zaczety

powoli przeksztatcac sie w stowa, stworzyt sie jezyk porozumiewania sie miedzy ludzmi.

Kojarzenie form budowli z ich przydatnoscig i roznorodnymi doswiadczeniami zyciowymi,
zaczetlo tworzy¢ architekture.

W gtebokiej przesziosci, pierwsze formy budowli wzniesione przez praludzi, swym ksztat-
tem, wygladem, zaczety cos dla nich znaczy¢, uformowaly jezyk przekazujacy informacje o
funkcji i ich znaczeniu, o roli, jakg petnig w ich zyciu. Zaczety mowi¢ swym wygladem, wy-
zwala¢ emocje, ich ksztalt wyzwalat poczucie bezpieczenhstwa lub zagrozenia, trwatosci
lub obawe, ze wiatr, deszcz, ktos obcy moze jg zniszczy¢. Wynika to z pamieci doswiad-
czen ich uzywania, ulepszania konstrukcji i korekty formy budowli by zapobiec zagroze-
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niom. Ksztatty budowli, jezyk form ich przestrzeni sg odbiciem partytury rytmu zycia,
wspottworzg kulture, sg fundamentem cywilizacji, gdyz urzadzajg cztowiekowi miejsce zy-
cia. Architektura wyzwala sie, powstaje w sferze emocji przez odczuwanie, przez realne,
wrecz dotykalne doswiadczanie obcowania z uformowang, zbudowang przestrzenig. Ar-
chitektura nie powstaje w budowlach, ale w emocji ludzkiej zwigzanej z odbieraniem, od-
czytywaniem z ksztattu i formy budowli, wartosci przestrzeni jakg tworza.

Skorupa dobrze dopasowana

Ksztalty domow, detale i elementy formy sg czescig lokalnej kultury, rozwinieciem miej-
scowego instynktu budowania gniazda, siedliska rodziny. Stajg sie elementem wrodzo-
nym, dzieki doswiadczeniu pokolen. Sg czescig zapisu genetycznego, korzystamy z nich
odruchowo, instynktownie, traktujemy je jak schronienie, lub majace inne znaczenie, gdy
budowla ma inny ksztalt. Sg podstawowg czescig srodowiska zycia.

Forma przestrzeni jest jak skorupa z6twia, jest organicznie dopasowana, poza skorupg
z6tw nie moze zy¢. Cztowiek rowniez jest zawsze we wnetrzu jakiej$ przestrzeni i jest z nig
nierozerwalnie zwigzany. Przebywa we wnetrzu ulicy, przestrzeni placu, w budynku, w ja-
kim$ pomieszczeniu. Przechodzi z jednego wnetrza w drugie, nie moze wyjs¢ na ze-
wnatrz, podobnie jak z6tw nie moze wyjs¢ z siebie. R6zne zwierzeta od czasu do czasu
porzucajg swe skorupy, lub zostajg ona zniszczone, ale odrastajg nowe, znowu prawie
identyczne, moze nieco wieksze, zawsze odpowiednio dopasowana, bo ich budowa jest
organicznie zdeterminowana.

Program do budowy skorupy

Uzywanie domu, jego pomieszczen, staje sie naturalne i instynktowne. Jego formy prze-
strzenne sg w nas zakodowane jako identyfikacja r6znorodnych sposobdw ich uzywania,
pod warunkiem, ze w ogole rozpoznamy dom po jego ksztaitach, ze nie bedzie to szklany
pawilon, kontener, wieza bez okien, owalny kopiec czy sterta skrzyn. W tym kontekscie
namawianie do ,tworzenia nowej architektury bez spogladania wstecz, bo jest to balast dla
swobodnej tworczosci” jest gtupie i nieodpowiedzialne. Wtasnie z przesztosci pochodzi je-
zyk architektury, jaki tu i teraz rozumie cztowiek, jezyk form urzadzajacych przestrzen zy-
ciowa. Ludzie, zgodnie z jego regutami zachowujg sie, poruszajg w przestrzeni i jej uzywa-
ja. Kazdy organizm buduje, formuje sobie skorupe wedtug wkasnego programu. Wymaza-
nie jego z ludzkiej pamieci polegatoby na sformatowaniu mézgu uzytkownika. Jaki pro-
gram wgra¢ w miejsce usunietej kultury?

Architektoniczne abecadto

Forma domu ksztaltowata sie od pradziejow. W réznych czesciach swiata powstaty po-
dobne bryty domoéw. Dlaczego tak sie stato, skad wziat sie ten fenomen rozpoznawalnego,
powszechnie wystepujgcego ksztattu domu? Co wptyneto na jego forme, na tworzenie sie
takiego, a nie innego jezyka architektury?

Odpowiedzi trzeba poszukaé w odtworzeniu ewolucji budowy domu, odtworzeniu kolej-
nych krokéw w rozwoju jego budowania. Litery tego architektonicznego abecadta odnaj-
dziemy w odtworzeniu doswiadczen i akceptacji rozwigzan budowlanych lub przyczyn w
dokonywaniu kolejnych ulepszen w ramach miejscowych warunkow, klimatu, przyrody. Nie
chodzi tu od udokumentowane historycznie etapy rozwoju, ale o poruszenie wyobrazni i
Swiadomos¢, ze mamy do czynienia z procesem, w ktorym gdzies$ byt jego poczatek, ze
zmierza w okreslonym kierunku, ze jego osig jest cztowiek, kierujgcy sie uformowana,
dziedziczong i formujgcy sie permanentnie kultura.
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Walka o ogie n

Mozemy przyjac¢, ze prapoczatek byt w erze Pitekantropa, ktéry udoskonalit wytwarzanie
narzedzi, polowat na zwierzeta i potrafit rozpala¢ ogien. Prawdopodobnie tworzyt struktury
spoteczne oparte na zwigzkach rodzinnych i chcac ochroni¢ ogien przed deszczem zaczat
ognisko pokrywac liscmi i darnia.

Prawdopodobnie pierwsze ogniska rozpalat w zagtebieniu terenu, ktére naturalnie chroni
ogien przed wiatrem. By utrzymac zar, ognisko zaczat otacza¢ kamieniami.

By¢ moze homo sapiens odkryt, Ze przez powiekszenie okrycia ogniska gateziami mozna
sie samemu schronic¢, taki dach pomiesci rowniez ludzi. Po uszczelnieniu szpar budowla
przypominata zadaszong jame. Niewatpliwie pracztowiek szukat naturalnych schronief w
jaskiniach, ale gdy ich nie byto, wzorem zwierzat, zagtebienia i jamy stanowity dobre miej-
sca.

Deszcz jednak tatwo wlewat sie do srodka zalewajgac ognisko, wiec nastgpito przeniesienie
ogniska na ptaski teren. Wiatr nie zdmuchiwat ognia bo chronita go gruba warstwa galezi i
lisci. Jednak cata konstrukcja byta narazona na podmuchy, wiec obtozono kamieniami styk
z gruntem by konstrukcja byta lepiej przycisnieta do ziemi.

W okolicach ubogich w drewno zerdzie byly uzupetniane trzcing, ktorg uszczelniano gling
lub rzecznym mutem. Na obszarach sawanny na wbite w ziemie zerdzie napinano skory
zwierzece, a pézniej ptotno. Powstata konstrukcja wigwamu.

Pierwszy dom to dach nad glow a

Pek zerdzi wbitych w ziemie lub zapartych o kamienie i zwigzanych w wierzchotku tykiem i
obtozony darnig lub skérami tworzy budowle sktadajacq sie jedynie z dachu. Prosty w wy-
konaniu szkielet stozkowego szatasu skutecznie przeciwstawia sie haporowi wiatru i desz-
czu, ktéry naturalnie sptywa poza chronione miejsce ogniska. Umiarkowany wiatr zamiast
przewracac — przyciska takg forme konstrukcji dachu do ziemi.

W stozkowym szatasie miejsca jest niewiele, a wejs¢ do niego mozna przez dziure w da-
chu. Pojawia sig, wiec kolejny krok w doskonaleniu konstrukcji budowli, nastgpuje korekta
formy budowanego schronienia. Zerdzie potaci dachowej nie sg wigzane w peczek stozka,
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ale oparte o poziomg poprzeczke, slemie, ktore jest przymocowane w rozwidleniu gatezi
do pionowo wbitych w ziemie pali drewnianych.

Grube Zerdzie nie muszg stac¢ gesto obok siebie, rozstawiono je i potgczono poziomymi ta-
tami niosgcymi pokrycie dachu z trzciny, darni. Takg konstrukcje w sposob naturalny
usztywniaty, wspieraty szczyty wykonane w ksztatcie potowy stozka.

Stozkowe zakonczenia dachu stopniowo przeobrazajg sie w dachy czterospadowe, ale nie
wszedzie. Forma dachu zmienia sie w zalezno$ci od mozliwosci wznoszenia scian. Tam
gdzie dominowat kamien dtugo wznoszono obte ksztalty dachow, bo $ciany uktadano w
formy owalne, tam gdzie do konstrukcji $cian uzyto drewna, musiaty by¢ proste, wiec row-
niez dach miat konstrukcje prostych ptaszczyzn opartych na poziomych belkach.

Stopniowo powstaje dach czterospadowy, kopertowy z uskokiem na koncach kalenicy. W
tym miejscu, w gornej czesci scian szczytowych wykonywano tréjkatne otwory dymowo —
wentylacyjne. Stopniowo konstrukcja byta upraszczana. Pota¢ dachu szczytowego byta
zmniejszana, a powiekszato sie pionowe pole trojkata zamkniecia szczytu dachu. Dach
uzyskat forme dachu ztozonego z dwu sko$nych potaci i matego okapu przy scianach
szczytowych.

Wynalezienie okapu

Najstabszym miejscem, tych drewnianych, pokrytych trzcing lub darnig budowli, byto ich
posadowienie, oparcie na ziemi. Sciekajaca po pochytosci dachu woda wsigkata w ziemie i
wciekata do srodka. Tworzyto sie btoto w miejscu oparcia zerdzi, wiec drewno szybko ule-
gato w tym miejscu zniszczeniu.

Drewno butwieje i gnije, traci wytrzymatosé konstrukcyjng w miejscu zmiany swego oto-
czenia, tam gdzie na jego powierzchni nastepuje styk czesci zasypanej ziemig z powie-
trzem lub czesci znajdujacej sie na powietrzu z wodg. Catkowicie zasypane ziemig moze
przetrwaé setki lat w dobrej kondycji, réwniez, gdy znajduje sie catkowicie na powietrzu,
gdzie moze swobodnie wyschngg.

Zabezpieczeniem przed wciekajacg do wnetrza wodg byto podniesienie dachu z ziemi i
oparcie go na wale z kamieni w taki sposob, aby uszczelniona pota¢ dachu odprowadzata
wode poza usypane kamienie. Drewniane elementy konstrukcji nie stykaty sie juz z ziemia,
ale wymagaty odpowiedniego utwierdzenia by wiatr nie podwiewat dachu przewracajac je-
go konstrukcji.

Tak, wiec kolejnym krokiem w rozwoju konstrukcji domu, a wiec i jego formy, byto odizolo-
wanie dachu od gruntu i nowe jego utwierdzenie, posadowienie. Najpierw podwyzszano
wat z kamieni, potem zaczeto mocowac zerdzie — krokwie do poziomej belki na nich uto-
zonej i przycisnietej kamieniami. Wystajacy poza takg belke podwalinowg dach utworzyt
juz prawdziwy okap odprowadzajacy deszcz na zewnatrz.
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Ewolucja konstrukcji drewnianego dachu, powstanie $ciany szkieletowej, lub domu z kamienia i drewnianego dachu

Wynalezienie s$ciany

Stopniowo wat z kamieni usypywano coraz wyzej. By zachowat solidno$¢ konstrukcji i byt
odpowiednio szczelny coraz doktadniej dopasowywano kamienie, zaczeto nadawac im re-
gularne ksztatty i uktada¢ w sposob wzajemnie je wigzgcy w mur. Na konstrukcji takiego
muru z kamieni powstawaly chaty juz w epoce zelaza. Chaty obsypywano ziemig nadajac
jej odpowiedni spadek by woda odptywata na zewnatrz.

W regionach zasobnych w kamienie i rumowiska skalne wznoszono sciany kamienne, bu-
dowano mury z uktadanych na sucho kamieni. Domy miaty plan owalny z dachem stozko-
wym, potem konstruowano dachy z kalenicg, poziomg belkg podpartg stupami lub opartg
na szczytach kamiennych scian szczytowych. Owalne zakonczenia szczytow domow zo-
staly zmienione na skosne potacie trojkatne, gdy krokwie zaczeto mocowac do belki pod-
walinowej. Powstat dach kopertowy o sztywnej konstrukcji. Dopiero nastepnym etapem
rozwoju dachu byty pionowe $ciany szczytowe z drewna lub kamienia.

W regionach zasobnych w skaty i kamienie nastepowato stopniowe podwyzszanie muru i
sptaszczanie dachu. Wigzato sie to z tym, ze wiatr fatwo podrywat dach w powietrze, wiec
podwaline, krawedz dachu przyciskano z géry kamieniami, co utrudniato sptywanie wody.
Dach zaczeto kry¢ ptaskim tupkiem skalnym, przyciska¢ kamieniami, stawat sie coraz bar-
dziej ptaski, wiec wznoszono coraz wyzsze sciany by zapewni¢ odpowiednig wysokos¢
wnetrza. Tak wyksztatcita sie forma domu na gorzystych terenach wokoét morza $rodziem-
nego. Z czasem budowla jest prawie catkowicie wykonana z kamienia, za wyjatkiem da-
chu. W Alpach dachy sg juz bardziej strome z uwagi na $nieg, ktéry z jednej strony two-
rzac utrzymujaca sie warstwe ociepla wnetrze, a z drugiej zachowany spadek pozwala od-
prowadzac deszcz. Szerokie okapy chronig domy z bali drewnianych przed wilgocia.
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Tu dochodzimy do waznego rozroznienia form architektonicznych z uwagi na zastosowane
materiaty do konstrukcji $cian i dachu. Zastosowanie drewna do konstrukcji Scian i dachu
spowodowato powstanie doméw ze skosnymi dachami o duzym spadku, gdyz sztywnosc¢
bryty jest zapewniona trojkatng konstrukcjg wiezby. Zastosowanie kamienia na $ciany po-
zwolito na sptaszczenie dachu do kata nachylenia potrzebnego do sptywania wody. Stabil-
nos¢ domu daje ciezar masywnych scian, ktore trudno przewrécié. Natomiast tam gdzie
zastosowano kamien lub bloki skalne do budowania dachu, jego forma wynika z kolebko-
wego przenoszenia ciezaru dachu oraz innych obcigzen pionowo na sciany. Domy takie
maja inny ksztatt.

Kolebkowe wykonanie zamkniecia przestrzeni od gory stosuje sie rowniez do stropéw nad
piwnicami, a wiec w tych czesciach konstrukcji domu, gdzie drewno byto by za blisko ziemi
i ulegtoby szybkiemu zniszczeniu od wilgoci. Stosowanie drewna i kamienia, w zaleznosci
od tego, czy tgczono je razem czy kazdy z nich stosowano jako jedyny materiat budowla-
ny, spowodowato wyrazne réznice w formie architektonicznej domow.

drewno formuje sko$ne potfacie dachu, natomiast dach z kamienia tworzy formy koput, kolebek, domy sg ,bulwiaste”

Konstrukcje $cian

Tam gdzie nie byto surowca skalnego, do konstrukcji $ciany podnoszacej dach nad ziemig
uzyto drewna. Belke podtrzymujgca krokwie od dotu podnoszono nad ziemie podpierajac
ja na palach — stupach drewnianych. Potem wprowadzono drugg pozioma belke, w ktorej
te stupy mocowano, a catos¢ umieszczano na kamieniach by drewniang konstrukcje scia-
ny odizolowac¢ od ziemi. Nie znano jeszcze kotew mocujgcych podwaline do podtoza. Pnie
ciosano zelaznym toporkiem, diubano otwory i gniazda dla taczenia belek. Rodzita sie
sztuka ciesielska.

Konstrukcja szkieletowa

Powstata pierwsza szkieletowa konstrukcja sciany, jej prosta odmiana stupowo — belkowa.
Pola miedzy stupkami i belkami tworzacymi konstrukcje Sciany wypetniano plecionkg z
chrustu i gatezi obrzucajac je gling. Stosowano rowniez wypetnienie plecionkg z trzciny,
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wikliny, ktory to sposéb dotrwat praktycznie az do XX wieku. Drewniany szkielet Sciany
wypetniano tez nawijang na zerdzie stomg, aby Sciana byta szczelniejsza nasgczano ja
gling. Tam gdzie rozwineto sie ciesielstwo szkielet obijano deskami i szalunek ten wypet-
niano gling z sieczka, z trocinami, torfem lub innym miejscowym materiatem ocieplajgcym.
Mozna wysnu¢ przypuszczenie, ze glina wzmochniona wikling lub innymi patykami byta in-
spiracjq dla powstania zelbetu. Opisana konstrukcja sciany szkieletowej i r6zne rodzaje jej
wypetnienia znamy z licznych przyktadéw zachowanych budynkow i starych poradnikéw
budowlanych.

Cegly

Glina jako materiat budowlany stosowany jest do dzisiaj, ma szczegdlne wtasciwosci
sprzyjajace tworzeniu dobrego mikroklimatu wnetrza. Uformowana w bloczki utatwiata
montaz konstrukcji, po wypaleniu uzyskano cegte, bardzo wytrzymatg forme tego budulca.
Tam gdzie dostepne byty cegly wypetniano szkielet murem z cegly. Szkieletowa Sciana ry-
glowa w unowoczesnionej postaci jest chetnie stosowana do dzisiaj. Atrakcyjng ozdobe
takiej $ciany tworzg stupy, belki, rygle, zastrzaty i miecze. Atrakcyjng gdyz wynikajaca z
natury konstrukcji, jest symbolem tradycyjnego budownictwa, czesto wymagang przez
konserwatorow zabytkéw, gdy wznosimy nowy obiekt w sgsiedztwie zabudowy historycz-
nej. Ltatwo mozna odrézni¢ wyglad szkieletu na elewacji zaprojektowanej z wyczuciem
istoty takiej konstrukcji od sztucznego sztafazu umieszczonego tam wytgcznie dla ozdoby.

Sciana wie ncowa, domy z bali

Jednym ze sposobow wypetnienia szkieletu $ciany byty bierwiona - uktadane poziomo bel-
ki mocowane miedzy stupkami. Byta to metoda trudna w realizacji, zastosowano, wiec po-
dwojng konstrukcje. Do stupkow i rygli drewnianej konstrukcji szkieletowej podpierajacej
krawedz dachu, od srodka domu dostawiono sciane ostonowg z utozonych na sobie, przy-
cietych, drewnianych bali. Sg dtugie, nie trzeba ich przycinaé by miescity sie miedzy gesto
ustawionymi stupkami.

Wiele drewnianych domoéw w tej konstrukcji przetrwato do dzisiaj. Belki te tworzg wystar-
czajgco wytrzymatg konstrukcje by zaniechac stawiania szkieletu i bezposrednio na niej
opiera¢ dach i strop nad parterem. Jest to konstrukcja wiencowa polegajgca na poziomym
uktadaniu bali drewnianych i fgczeniu ich koncéw za pomoca nacieé¢. Z czasem uzyskano
odpowiednio sztywng konstrukcje, ktéra pozwolita na zwiekszenie rozpietosci dachu. Stata
sie popularna i ma zastosowanie do dzisiaj jako domy z bali, gdyz drewno obok wiasciwo-
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$ci konstrukcyjnych ma tu zastosowanie jako izolacja termiczna zachowujgca duzg bez-
witadnos¢ cieplna.

Konstrukcja cato $ci

Wynalazek $ciany, na ktérej opiera sie dach pozwolit lepiej zabezpieczy¢ dom przed desz-
czem, a wysuniecie dachu stworzyto okap, ktory chroni przed wilgocig $ciane i jej posado-
wienie. Na wzajemng proporcje poszczegolnych elementdéw bryty domu wpltyw miato sze-
reg czynnikow: miedzy innymi wielko$¢ opadow, sita wiatru, rodzaj pokrycia dachu, oraz
wzgledy uzytkowe i konstrukcyjno — materiatowe. Przy zbyt ptaskim dachu krytym strzechg
lub gontem woda zamiast sptywac na zewnatrz wciekata do srodka, ptaski dach przy sil-
nym wietrze podrywany byt do gory i leciat jak latawiec. Kazda budowa prowadzona byta w
oparciu o doswiadczenie i tradycje, bez projektu. Stosowano rozwigzania, ktore weryfiko-
wata eksploatacja i uwarunkowania srodowiska. Co wytrzymywato liczne préby zywiotow
przyrody, stosowano dalej.

Wynalezienie stropu

Domy budowano coraz wieksze, osiggajac granice wytrzymatosci konstrukcji i mozliwosci
ogrzewania. Poczatkowo miato sie zmiesci¢ ognisko i siedzacy wokét ludzie. Stopniowo, w
miare kolejnych potrzeb powiekszano dom. Wiele domow musiato sie przewrocic¢ od ude-
rzen silnego wiatru lub pod ciezarem Sniegu zanim znaleziono odpowiednie wzmocnienie i
usztywnienie konstrukcji. Waznym krokiem byto wstawienie poziomych belek, ktore two-
rzyty antresole, zapiecki, z czasem strop nad parterem wydzielajac przestrzen strychowa.
Powstata sztywna skrzynia ze stojagcym na niej dwuspadowym dachem.

Problem ochrony przed pozarem rozwigzano przez obudowanie paleniska. Gdy nie byto
stropu, dym wydostawat sie na zewnatrz przez szpary i otwory w dachu. Z domu uciekato
tedy réwniez ciepto. Wtedy, kiedy skonstruowano poziomg przegrode domu w postaci
stropu, nad paleniskiem stawiano szeroki komin wyprowadzajacy dym ponad dach. Strop
oprécz wzmochienia konstrukcji spetnit wazng role w zatrzymaniu ciepta. Strych stat sie
izolacyjng poduszkg termiczna.

> JIIK

2 B /'
Ewolucja drewnianej formy dachu, mury ksztattujace szczyty dachu, ikona bryty i ewolucja komina nad ogniem

Zatrzymanie ciepta

Skoncentrowanie urzadzen ogniskowych w centrum domu pozwalato rownomiernie
ogrzewac wnetrze. Do dzisiaj mamy potrzebe posiadania zywego ognia, wokot ktérego
gromadzg sie domownicy. Chetnie budujemy kominki. Ogien oprécz korzysci praktycznych
gotowania, suszenia dawat ludziom energie zyciowg. Stat sie symbolem zycia.
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Wypraktykowany podziat na pomieszczenia, ksztalt architektoniczny domu, niski sufit, ma-
te drzwi, niskie nadproze, powata, wysoki prog, mata ilos¢ matych okien powodowalty, ze
byto ciasno, mrocznie, smrodliwie, ale ciepto, przytulnie i bezpiecznie. Miejsca do spania
umieszczano wysoko nad zimnym klepiskiem, chetnie przy piecu. Wynalazek uniesionej
nad ziemig podtogi z desek ocieplit dom od gruntu dodatkowg poduszkg powietrzng. Niski i
szeroki okap dachu rowniez tworzy swoistg ostone termiczng, ktéra hamuje wyziebianie
budynku w czasie mrozu i wiatru. Ciepte powietrze unoszace sie ku gorze zostaje zatrzy-
mane pod okapem.

Ptaski strop nad mieszkaniem mozna tatwiej ociepli¢, co tez robiono praktycznie zgodnie z
cyklem natury. Na strychu przechowywano ziarno, ziota, siano i stome dla zwierzat. Zimg
gruba warstwa paszy i nieuzytej stomy skutecznie ocieplata pomieszczenia od gory. Ra-
zem z nadejsciem cieptych dni znikato siano i stoma, ocieplenie znikato ze strychu.

Kamie h w wegta domu

Wznoszenie $cian z kamienia lub murowanie ich z cegiet pojawito sie stosunkowo pdzno,
wtedy, kiedy bryta domu jako skrzynka przykryta dwuspadowym dachem zostata juz ufor-
mowana. Stad tez charakterystyczne cechy konstrukcji murowej pozwalajgce na wzno-
szenie sklepien, nie wptynety na ksztatt tradycyjnego domu w naszej czesci Europy. Ka-
mien byt podstawowym budulcem tworzacym posadowienie, narozniki domu usztywniaty
Sciane i catg bryle. Wyznaczajgc miejsce pod dom ustawiano kamienie wyznaczajgce we-
giet — naroznik. Kamien solidnie go wzmacniat, byt magicznym znakiem trwatosci, potem
zostat ceremonialnym symbolem rozpoczecia robot.

Strzeliste mury

Konstrukcje murowe byly wykorzystywane do budowy piwnic. Przy budowie budynkow o
kilku kondygnacjach cokét wykonywano z kamienia, parter byt murowany, a $ciany pietra i
dachy w drewnianej konstrukcji szkieletowej. Wznoszenie wyzszych domow zwigzane byto
z doskonaleniem konstrukcji murowych.

Duza ilo$¢ takich budynkéw zachowata sie do dzisiaj, chociaz gdy je wznoszono stanowity
nikty procent ogolnie budowanych doméw. Cata reszta byta z drewna i to wtasnie niskie
domy drewniane towarzyszyty cztowiekowi w formowaniu ludzkiej przestrzeni domowego
ogniska.

Dach polski

W naszej strefie geograficznej stromy dach zdecydowanie dominowat bryte domu. Proste
szczyty z przyzbowym daszkiem okapowym nie wystepujg poza centralng Europg. Mamy
tez typowo polski wynalazek — konstrukcje dachu tamanego, ktory byt prostym rozwigza-
niem dla dachu o duzej rozpietosci i wytrzymatego na obcigzenie sniegiem. Rozwigzanie
polegato na wprowadzeniu podwadjnej $ciany stolcowej i krétkich krokwi o jednakowym lub
zblizonym kacie nachylenia gérnej i dolnej potaci dachu. Byly dwa typy dachow famanych:
starszy ,krakowski” majgcy szeroki uskok z pionowg $ciankg miedzy gorng i dolng potacig
i dach ,polski”, gdzie uskok ten byt czesto szerokosci tylko jednej deski.

Konstrukcje stosowane na naszych terenach roznity sie od konstrukcji dachéw tamanych
stosowanych w innych czesciach Europy. Francuski dach ,mansardowy” pomystu J.H.
Mansarta roznit sie od polskiego konstrukcjg i nachyleniem potaci, z ktorych dolna jest
prawie pionowa by w dachu pomiesci¢ mansardowe pokoje. Sg to juz prawie wspotczesne
wynalazki wynikajgce z checi uzytkowego wykorzystania strychu w miastach. Duze czte-
rospadowe, tamane dachy polskie majg sztywna konstrukcje chetnie stosowang w budo-
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wie dwordéw oraz innych duzych obiektow wolnostojacych. Niektore z nich przetrwaty
wszelkie burze dziejowe i sg dzisiaj ozdobg polskiego krajobrazu.

Prefabrykacja, konstrukcja szkieletu deskowego

Kolejng fazg rozwoju konstrukcji drewnianej jest jej prefabrykowanie. O wysokim poziomie
ciesielstwa w Polsce niech swiadczy fakt, ze juz pod koniec XVIII wieku z przygotowanych
gotowych elementow w ciggu tygodnia montowano dom mieszkalny. Wspotczesne techno-
logie budowy domoéw drewnianych polegajg na zamianie stupkdw na gesto rozstawione
deski, a sztywno$¢ ptaszczyzny $ciany uzyskuje sie przez jej obicie ptytami. Na wypetnie-
nie, ocieplenie sciany zamiast trzciny lub gliny z sieczka, stosuje sie wetne mineralng lub
wetne drzewnga. Potgczenia ciesielskie zastgpiono gwozdziami, duze profile drewna klejo-
nego pozwalajg na stawianie dachow o duzej rozpietosci.

Drewno stworzyto fundament architektury

Drewno ma fundamentalne znaczenie dla architektury europejskiej. Byto, bowiem pierw-
szym materiatem budowlanym, z ktérego wzniesiono pierwsze konstrukcje chronigce ludzi.
Konstrukcje te byly udoskonalane by coraz lepiej spetniaé potrzeby - przeciwstawiac sie
zjawiskom przyrodniczym, r6znym zagrozeniom ptyngcym z natury i od innych ludzi. Za-
czat ksztaltowac sie pewien porzadek i charakter tych budowli wynikajacy z wtasciwosci
konstrukcyjnych drewna.

Pomiedzy ich uzytkownikiem, a formg obiektow powstat zwigzek intuicyjnego korzystania z
obiektu, odczytywania jego wiasciwosci z formy. Chcac, wiec uzyska¢ odpowiednig archi-
tekture budowano znane formy, zawsze co$ doskonalgc, by z czasem uzyskac¢ réznorod-
ne, celowe ich kompozycje. Architektura zaczeta by¢é komponowana, przektadana na for-
my przestrzenne z innego materiatu, by wyzwala¢ okreslone emocje, skojarzenia, tad
przestrzeni rozumianej i oczekiwanej przez cztowieka.

Naturalna logika form harmonijnej architektury, kamienne cokoly przy ziemi, wyzej mury, poddasza i dachy z drewna

Wspbtczesna architektura nie-drewniana

Konstrukcje drewniane przechodzg dalszg ewolucje, ale rozwdj techniki budowlanej spo-
wodowat w architekturze co$ szczegolnego. Domy o ksztalcie wynikajgcym z konstrukcji
drewnianej zaczeto wykonywac z innych, trwalszych materiatbw budowlanych, z betonu i
szkia. To kierunek szanujacy ludzki odbior architektury. Dla ludzi wazne jest to, ze ksztatt,
forma domu, rozplanowanie wnetrza czujg | rozumieja, traktujg jak wkasne przyrodzone
ksztalty i formy, gdyz majg je w genach jako dom po doswiadczeniach przodkéw.
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Natomiast od niedawna, bo od niespetna 100 lat, ktére sg chwilg wobec tysiecy lat budow-
lanych zmagan, zamiast siega¢ w niesione tradycjg wzory domow, wzory gteboko osadzo-
ne w kulturze, architekci, w imie swobody tworczej poddajg ludzi eksperymentom proponu-
jac projekty oderwane od tej spuscizny.

Mozliwoséci techniczne powodujg, ze dom wspétczesny zaprojektowany jako swobodna
kompozycja swiatta i faktur, ksztattédw i ptaszczyzn, nie organizuje ludziom przestrzeni zy-
ciowej zgodnej z kulturg, tradycjg zamieszkania. Buduje sie domy, w ktérych mieszkaniec
ze swoimi potrzebami jest niewazny, wazne jest wyrdznienie dzieta i jego tworcy - archi-
tekta.

Obiektéw tych nie udaje sie zadomowic. | paradoksalnie, dom wspoitczesny zamiast lep-
szej ochrony zycia rodziny, przynosi zagrozenie, ze w takim wnetrzu zgasnie ogieh domo-
wego ogniska. Domy skrzynie, domy wagony, domy kontenery, domy skfadajgce sie ze
szklanych $cian, pozbawione wegta, otwarte na przestrzen, tworzg ciekawe kompozycje
przestrzenne, ale nie sg schronieniem dla ludzi. Potraktujmy te zabawy z formg jako kolej-
ny eksperyment, po ktérym wrocimy do tego co przyrodzone i ludzkie w architekturze.

przyktady zastosowania drewna w nie drewnianych formach architektonicznych, form domow ze stali, betonu, cegly

Drewno jako alibi

Zauwazono, ze zrealizowane anty tradycyjne formy architektoniczne sg zimne, nieprzytul-
ne, zachwyceni tego rodzaju nowoczesnoscig uzytkownicy z czasem chcg ociepli¢ wraze-
nie architektoniczne, da¢ mu ludzki wymiar. Wéwczas odruchowo sktaniajg sie w strone
drewna. Modne staly sie oktadziny elewacyjne z desek i gdzie tylko mozna drewnem
prawdziwym lub produktami drewnopodobnymi oktada sie beton i stal. Powstajg kuriozalne
formy z drewna obce i sprzeczne z jego whasciwosciami, gdyz wynikajg z zastosowania
stali i zelbetu. Przynosi to fatsz w architekturze, dezorientacje i sztucznos¢, czujemy, ze
takie rozwigzania nie wspotbrzmiag z gtebokim odczuwaniem harmonii w przestrzeni, nie
siegajq do serca odbiorcow. Bo to sztuczne zabiegi humanizowania budynkéw drewnem.

Organizujac konkursy na drewno w architekturze wprowadzmy moze dwie konkurencje:
dla obiektow i przestrzeni zrealizowanych w harmonii z wkasciwo$ciami i naturg drewna,
oraz dla obiektow, w ktérych drewno ratuje ludzki wymiar architektury.

Wz0Or domu — wzor rodziny

Stawiana na zalesionych réwninach i stokach gor bryta z drewna i kamieni ma takg sama
forme. Jest budowana z tego samego materiatu i powodu, by chroni¢ ,,ogiern domowego
ogniska”, wiec mimo réznic w lokalizacji ma takg sama forme.
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Przestrzenh tworzg formy sprawdzone i formy zmodyfikowane, dostosowywane do nowych
potrzeb, ktore sg w ciggtej fazie eksperymentu, poddawane prébom unowoczesniania
wraz z postepem techniki budowlanej. Ale nalezy pamietaé o tym, by formy te rozumiat
cztowiek, akceptowat je jako elementy srodowiska przenoszace i chronigce wartosci takie
jak bezpieczenstwo, integracja zycia rodzinnego, inne. Mozna wymyslac rozne ksztaity
budynkoéw dla nowych funkcji, lub lepiej wpasowane w teren, ale dom jako siedlisko zycia
rodzinnego nie moze by¢ polem swobodnego eksperymentu. Rozbijajgc tradycyjng bryte
domu by ponownie zestawi¢ jg w swobodng kompozycje ptaszczyzn, rozbijamy model zy-
cia rodzinnego. Czy mozemy i jg zestawi¢, zakomponowa¢ ponownie w swobodny uktad
miedzy ludzmi?

Sktadniki drewnianej formy domu komponujg logicznie wspotczesny dom, projekty: arch. Pawet Wtad Kowalski

Architektura

Architektura istnieje w sferze ludzkich emocji wynikajgcych z odbioru form budowlanych.
Architektura to nie jest mur z cegiet, bryta z betonu, czy drewniany szkielet obity deskami.
To nie jest sposob ich potaczenia, to nie jest struktura budowlana, jej ksztalt i detal. Bo tak
naprawde sg to tylko pouktadane cegly, zastygty beton, belki i deski. Dopiero emocja, jakg
wytwarzajg w cztowieku przez to, ze budujg forme tworzacg przestrzen wewnatrz, ktorej
porusza sie cztowiek, ktéra przekazuje znaczenia, informacje, dopiero emocja z tym zwig-
zana jest architekturg. Emocja ta powstanie, gdy cztiowiek bedzie znat alfabet jej znakdw.
Bedzie umiat je odczytac. Przynosi je ze sobg kultura oparta na tradycji.

Kakofonia dzwiekow, hatas nie jest muzyka, alfabet jest tylko zestawem znakdw, tworzy-
wem zapisu i dopiero, gdy litery zostang zestawione w wyrazy, a te w zdania, ktére odczy-
tajg ludzie jako cos dla nich znaczacego, powstanie literatura. Podobnie odpowiednie
uformowanie budowli i przestrzeni miedzy nimi, dzieki ich odczytaniu przez ludzi wytworzy
architekture. Patrzenie na wiersz zapisany po chinsku dla cziowieka nieznajacego tego je-
zyka nie da obcowania z poezjg. Odbiorca musi mie¢ przygotowanie, nie moze by¢ anal-
fabeta. Odbiorca architektury ma wbudowany genotyp rozumienia, odczytywania prze-
strzeni dzieki kumulowaniu sie doswiadczen budowlanych setek pokolen.

Nowe budowanie powinno odnosi¢ sie do genotypu wynikajgcego z doswiadczen, okre-
$lonego zespotu cech form budowli, ktére spowodowaty powstanie jezyka przestrzeni od-
czytywanego przez cztowieka. Przez pokolenia byty porzadkiem wyzwalajgcym okreslong
architekture i tym samym utrwalaly jej dziedziczenie przez nastepne pokolenia jako doro-
bek techniczny, cywilizacyjny, kulturowy. Nalezy zachowac owg ciggtos¢ wzbogacajac ar-
chitekture o nowe przezycia i emocje. Tworzenie bez tego dziedzictwa spowoduje niezro-
zumienie, brak akceptacji i odrzucenie, chyba ze kompozycja celowo operuje kontrastem i
niespodziankg by uzyskac okreslone emocje ptyngce z obiektu, emocje grozy, leku czy
Sciggajgce uwage w okreslonym celu.
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Kompozycja form architektury domu w zgodzie z logikg budulca, co ciezkie stoi na ziemi, co lekkie unosi sie¢ w gorze

Dekonstrukcja i nowa kompozycja

Dom ma forme uksztattowang doswiadczeniami diugiej ewolucji jego konstrukcji zaczyna-
jacej sie od szatasu nad ogniskiem. Mozna jg rozebrac¢ na czynniki pierwsze, wyodrebnié
sktadowe jej struktury.

Glownym jej elementem jest szkielet z belek drewnianych, ktory powstat jako ewolucja
konstrukcji zadaszenia. Najpierw byt ztozony z krokwi, ptatwi oraz innych belek konstrukciji
dachowej, potem wprowadzono stupy, ktére uzupetnity te strukture. Powstata forma domu
z dwuspadowym dachem.

Krokwie wyznaczajg ptaszczyzny dachu, stupy obrys wnetrza chronionego $cianami. Stupy
stojg na podwalinach uktadanych na waznym elemencie jego struktury zwigzanym z posa-
dowieniem domu na ziemi. Najpierw byty to kamienie, w tym narozne jako kamienie sta-
wiane w wegta domu (kamienie wegielne) potem fundamenty i cokoty kamienne. Posadzki
z gliny zastapity podtogi z desek uniesionych nad ziemia i odizolowanych od podtoza war-
stwg piasku. Pierwsze $ciany byty watami z kamieni, potem murami z blokéw kamiennych
lub cegiet, albo zamykaly wnetrze poprzez wypetnienie ptaszczyzn miedzy stupami.

Rozbierajac na czynniki pierwsze strukture formy domu bedacej wynikiem dtugiego proce-
su ewolucji okazuje sie, ze kazdy z jej elementdéw petni w niej role zgodna z wkasnymi wia-
Sciwosciami budowlano — konstrukcyjnymi. Ma zastosowanie zgodne z wtasna naturg ale
moze istnie¢ niezaleznie, jako szkielet wyznaczajacy przestrzeh domu, stojgce na ziemi
Sciany, czy lezgce posadzki, .

Mozna zatem dokona¢ rzeczywistego porozdzielania tych elementéw od siebie i ponow-
nego ich ztozenia w forme przestrzenng domu. Przygladajac sie kazdemu elementowi
osobno mozna odkry¢ jego samodzielne mozliwosci ksztattowania przestrzeni. Na nowo
zestawi¢ je razem, ale tak by ujawni¢, ze jako niezalezne elementy, mogg wspotczesnie
budowa¢ nowg architekture domu, w ktoérej tkwi duch dawnego zadomowienia, gniazda
rodzinnego.
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Tak przeprowadzona dekonstrukcja nie rozbija bryty w abstrakcyjne kawaiki i fragmenty,
ale na czesci, ktore ponownie tgcza sie logicznie i naturalnie w ramach jej czesci sktado-
wych. Dekonstrukcja otwiera bryte na przestrzen, pozwala na przenikanie wnetrza budowli
z otoczeniem wnetrzem ogrodu lub izoluje od ulicy. Pozwala na howo budowac relacje
przestrzenne zgodnie z funkcjg budynku. Zastosowanie koncepcji takiej re-kompozycji ar-
chitektonicznej zachowuje jezyk przestrzenny form, ich humanistycznego ducha. Skupia
sie na relacjach i dynamice przestrzeni jakg buduje, moze by¢ nowa inspiracjg dla siedli-
ska, budynku uzytecznosci publicznej, kazdej funkciji, ktéra przez lata doswiadczen budo-
wy uzyskata rozpoznawalng forme architektoniczng. Teraz mozna uzyskac sedno, esencje
jej architektury, nowoczesny jej wyraz, jasne relacje miedzy przestrzeniami wyznaczanymi
przez nowe zestawienia struktur konstrukcji budowli.

Wieza Babel

Ludzie byli twércami form architektonicznych, ich jezyka, dziedziczg go w genach, jego
harmonie, ich odczuwanie. Od niedawna komponowanie architektury zostato powierzone
architektom, ktorzy rysujq projekty. Projekty te powinien odczyta¢ budowlaniec, cho¢ juz
nie zawsze potrafi to dobrze robi¢ i na ich podstawie zrealizowaé obiekt. Projekt musi by¢
wczesniej zaakceptowany przez inwestora, ktory z reguty nie umie odczyta¢ architektury z
rysunkow i wizualizacji, poniewaz zaniedbano jego edukacje plastyczna. Nie ksztaltuje sie
juz wyobrazni ludzkiej przez rysowanie i malowanie. Kredki i farbki z guziczka zastapity
flamastry. Zamiast doswiadczen z barwa i linig, mamy mechaniczny kolor i grubos¢ pisa-
ka. Zamiast rysowania z natury przez wtasng obserwacje, podsuwa sie gotowe wydruki do
wypetniania kolorami. Nie odbywa sie proces edukacji polegajacy na wyksztatcaniu we-
wnetrznego jezyka, swoistego programu, kodu wtasnej wyobrazni powstajgcego podczas
rysowania. Rysujgc z natury tworzymy jaki$ obraz, ktéry po poréwnaniu z tym co widzimy
jest poprawiany i ponownie zostaje sprawdzany czy odpowiada wrazeniu ptyngcemu z ob-
cowania z rzeczywistym obiektem, ktory rysujemy. Poréwnujemy, czy jego rysunek lub
namalowany obraz przekazuje nam takie wrazenia jakie odnosimy z natury. Dzieki takie-
mu procesowi wkasnych doswiadczen tworczych wyksztalcamy jezyk kodéw plastycznych,
ktére mozna stosowac w projektach. W ten sposéb, gdy oglada sie inne obrazy, mozna

15



Pawet Wtad Kowalski , Twércze geny drewna. Geneza fo  rmy architektury europejskiej”

odczytaé, wyobrazic¢ sobie jak obiekt wyglada w naturze, odczyta¢ emocje jakie w nas wy-
zwala to co zostato narysowane lub sfotografowane przez siebie lub kogos innego.

Zamiast kredek, otdwka i farbek podstawowym narzedziem architekta jest komputer. Two-
rzone wizualizacje budujg wirtualny swiat. Projekty ogladamy jak filmy w kinie, sg sztucz-
nie wykreowane, a nie uformowane z uzyciem jezyka wyobrazni uzytkownika - odbiorcy.
Sg tworzone indywidualnym jezykiem tworcy, ktory coraz czesciej nie umie sam wytluma-
czyc¢ co zrobit. Obcowanie z przestrzenia jest zawsze osobiste. W innej ,wirtualnej rze-
czywistosci” pracuje projektant, a w innej rzeczywistosci jest jego praca odbierana przez
ludzi. Nastgpito rozdzielenie swiatow: na Swiat tworcy i Swiat odbiorcy, zgubiono wspoiny
jezyk je taczacy.

Powstata Wieza Babel, gdzie wszyscy mowig roznymi jezykami, kazdy z tworcow swoim
witasnym, a w odbiorcach nie ksztattuje sie zadnego za wyjatkiem Swiata gier komputero-
wych. Ale tu ludzie sg tylko odbiorcami i przez brak wspotuczestnictwa w jego kreowaniu,
kazdy inaczej go odbiera, inaczej widzi, inaczej odczuwa. Jest to powazny problem pro-
wadzacy do odhumanizowania budowanej przestrzeni zyciowej, gdzie stawia sie bryty i la-
birynty zamiast domow. Architekci tworzg dziwng architekture, chcac zadziwi¢ odbiorce,
indywidualizujg, bo chcg zaistnieé na rynku ze swoim towarem. Inwestorzy kupujg kota w
worku, by potem, podczas budowy, gdzie juz mogq dotkng¢ wznoszone budowle, zmienia-
ja je pod wiasne potrzeby. W efekcie powstaje brzydka przestrzen i brak harmonii.

Nowa definicja architektury

Analiza stosowania drewna w budowie domu, ukazuje jak rodzita sie architektura, ze jest
wynikiem procesu, ewolucji, wspottworzyta sie wraz z rozwojem cztowieka i kultury. To
zmusza do nowej definicji architektury jako emocji wywotywanej przez formy przestrzeni, w
ktorej znajduje sie ich uzytkownik — odbiorca. Cztowiek wewnetrznie odczuwa emocje, od-
czuwanie emocji zawsze ptynie z wnetrza — cztowiek zawsze jest we wnetrzu czegos. Nie
mozna by¢ ,na zewnatrz”. Zawsze przechodzi sie z jednego uktadu wnetrza w drugie. Bez
odbiorcy architektura nie istnieje, nie mozna uwolnic sie z jej wptywu, nie mozna by¢ na
zewnatrz architektury, nie mozna z niej wyjs¢. Nie mozna pozby¢ sie odczytywania form
przestrzennych, odizolowac sie od nich i pozby¢ emocji wynikajgcych z obcowania z nimi
w przestrzeni. Architekt jest kompozytorem emocji, jakie chce wyzwoli¢ u odbiorcy.

Ta definicja zmienia perspektywe projektowania. Architektury nie mozna kreowac z dy-
stansu, traktowac budynki jak rzezby oglgdane z daleka. Trudno jednak bedzie wykorzenic
stereotyp, powszechnie panujgce przeswiadczenie, ze architektura to ksztatt budowli i jej
wyglad, ze architektura to bryla i jej elewacje.
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Przyktad rozbicia bryly, otwarcia parteru na ogréd, odizolowania sie od ulicy i zamkniecia poddasza, ktére faczy sie z
parterem wnetrzem salonu, co uwidacznia nocna wizualizacja.

Bryty

Zte doswiadczenia wynikajgce z architektury modernizmu zwigzane z zagubieniem huma-
nizmu przestrzeni nie spowodowaty jeszcze przywrdcenia cztowieka jako punktu odniesie-
nia. Architekci projektujg bez utozsamiania sie z odbiorcg i z jego perspektywa odbioru ar-
chitektury. Przeciez kazdy cztowiek odbiera jg z wtasnego punktu widzenia usytuowanego
wewnatrz przestrzeni w jakiej sie porusza. Jakie to oczywiste i jak trudne do zrozumienia
przez wspotczesnych architektéw. Odbiorca architektury nie odbiera jej przez odtwarzanie
i modelowanie, wizualizacje projektu metodg architektonicznego projektowania i spogla-
dania na makiety budynkdéw z lotu ptaka. Tymczasem architekci nie projektujg z perspek-
tywy odbiorcy, tylko z perspektywy lotu ptaka, z dystansu, sg ,na zewnatrz” przestrzeni,
ktéra modelujg i formujg jak rzezbe. A przeciez cztowiek nie moze wyjs¢ z przestrzeni na
zewnatrz i ogladac siebie z dystansu jak figurke w matej skali. Czy nie lepiej jest zatem
projektowaé wyobrazajgc sobie, ze jest sie zawsze w srodku sSwiata jaki oglgdamy, chce-
my stworzy¢ i odda¢ innym do uzytkowania. Przeciez odbiorcy z tego ,punktu widzenia”
bedg w nim sie poruszac i zy¢.

Podstawowg trudnosc¢ sprawia poznanie tego jak ludzie percepcjq i oceniajg przestrzen,
poznac alfabet jezyka, ktorym rozumiejg mowe przestrzeni. Architekci nie podejmujg tego
zadania i zamiast poznac jezyk odbiorcy, tworzg indywidualny jezyk form tworcy. Jest to
szokujgca ignorancja zwigzana z takim tworzeniem przestrzeni.

Ciagle panuje modernizm gdzie architekt czuje sie jak demiurg, rzezbiarz srodowiska zycia
patrzacy na swiat z dystansu, ktory czesto mruzy oczy by zobaczy¢ czy z projektu sg czy-
telne gtéwne idee jego koncepcji. Cztowiek — odbiorca sie nie liczy, nie z tej perspektywy
jest tworzona architektura.

Zauwazony brak humanizmu kaze wracac¢ do tradycyjnych form domoéw. Ludzie zadajg by
miaty elementy przypominajgce to wszystko, co wigze sie z cieptem i bezpieczenstwem
siedliska rodzinnego. Rozpaczliwie siegajg do kopiowania starych detali i form, w efekcie
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domy majg formy karykaturalne i kiczowate. Architekci uwazajac siebie za tworcow arty-
stow sg rzezbiarzami, wiec dawng architekture traktujg syntetycznie jak element krajobra-
zu, bryte, a nie jak humanistycznie, w skali cztowieka i z jego perspektywy uformowang
przestrzen. Modne sg bryty z powycinanymi fragmentami i aby ich brytowatos¢ podkresli¢
pokrywa sie je tym samym materiatlem, gontem na dachu i na $cianach lub caty dom zo-
staje pokryty blachg. Dom traktowany jest jak kontener tyle, ze ze skosnym dachem. Jak
produkt przemystowy wstawiony w krajobraz, a skosny dach ma sprawic¢, ze jest nawigza-
niem do tradycji i bedzie pasowat do krajobrazu, ale czy do cztowieka? Z daleka owszem,
ale z bliska, przestrzen takiego domu — bryty nie ma w sobie ludzkiego ducha.

Towar czy dobro wspélne

Jak juz wspomniatem, ostatnie lata przyniosty niepokojgce zmiany w architekturze. Nastg-
pita era przemystowej produkcji, era towaru poddanego prawom rynkowym. Wytwarzanie
projektéw podlega rynkowi, projektant, jak kreator mody stat sie jego czescig. Kreuje sie
na artyste produkujacego gadzety, ktore im bardziej wymysine, tym atrakcyjniejsze w
sprzedazy. Wtedy zamiast harmonii i fadu odczuwanego przez odbiorce mamy krotkotrwa-
ly szok proponowany przez twoérce. Przypomina to zakupy, ale gdy rozpakowany w domu
towar nie bedzie nam pasowat, to nie mozemy sktadac¢ reklamacji i zamieni¢ budynku na
inny. Architektura ma ceche nieodwracalnosci, statosci i powolnego oddziatywania na
podswiadomosé. Uwrazliwia lub otepia emocje, buduje wspolny jezyk rozumienia prze-
strzeni lub wprowadza nietad. Nie daje miejsca dla realizacji potrzeb spotecznych, lub
wzmacnia i wymusza kontakty miedzy ludzmi.

Powinnismy traktowac architekture jako dobro wspolne, wspolny tad, ktére sg zawsze od-
bierane z indywidualnej perspektywy. W zwigzku z tym powinnismy wyedukowac odbiorce
by umiat czyta¢ proponowane kompozycje juz na etapie partytury - projektu. Lepiej by in-
dywidualna perspektywa tworcy, jego indywidualny jezyk nie narzucat odbiorcom, trakto-
wanym anonimowo, jego indywidualnego punktu widzenia. Nic nie zrozumiejg, nie bedzie
to wspdlny porzadek dla swiata, przeciwnie, bedzie zrodiem rozbieznosci i rozbicia prze-
strzeni, dezintegracji. Réwniez autor takiego dzieta nie bedzie pamietat, co byto dla niego
ulotnym natchnieniem.

Gdy tworca zabija gen drewna w architekturze, nie uznaje jego dziedzictwa, to zabraknie
w niej serca, ludzkiego ducha i poczucia wspoélnoty.

Pawel Wiad Kowalski




